— MONUMENTELE $§I PUBLICUL —

MONUMENTELE SI OMUL CONTEMPORAN

DEFINITORII pentru identitatea istoricd a poporului care
le-a creat, civilizatia si cultura lui se concretizeaza intr-o succe-
siune de monumente. Efort colectiv sau individual, monumentul
sintetizeazd, in coordonate caracteristice, apartenenta la un
anume spatiu geografic, purtind insemnele unui anumit timp
istoric, revelind un anume ethos, intr-un anume stil. Document
de autenticitate a unei trdiri istorice milenare, monumentele
unei tari ca Romania sint in multiple sensuri mijlocul direct
de atestare a unor etape din dezvoltarea economicd, sociald,
culturala. Totodatd, ele intruchipeazd puterea de creatie si de
convergenta a poporului, stabilind tot atitea arcade peste veacuri,
intr-o fizionomie proprie, de specific national.

De la ruinele Sarmizegetusei dacice sau ale podului lui Apollo-
dor, la metopele de pe Tropaeum Traiani, de la Adamclissi; de
la manastirea Cozia, strdjuitd de voievodul Mircea in costum de
cruciat, la ldcasurile de glorie si smerenie ale Iui Stefan cel
Mare, la Voronet si, apoi, la Trei lerarhii vasilieni; de la castelul
Corvinestilor si Cetatea Fiagarasului la ctitoriile brincovenesti;
de la Turnul Coltei la Palatul Mogosoaiei, pina la ,Masa tacerii®
si ,Coloana nesfirsitd“ de la Tg. Jiu ale lui Brancusi — iata doar
citeva puncte de foc pentru restituirea si retrairea istoriei acestui
popor atit de armonios asezat in patria lui carpato-dundreani,
atit de unitar in varietatea expresiei sale, atit de pregnant in
linia profilului sdu, ctitorit veac dupa veac pe o matcd europeana,
faurindu-si, la rdscrucea atitor civilizatii si interferente de cul-
turi, acea personalitate originald cdreia confruntarea veacurilor,
intr-o specificd dialecticad a imprejurarilor istorice, i-o va afirma
si ova impune ca a sa, in tot ceeace numim civilizatie materiald
si spirituala.

Scriind despre un ,apriorism romanesc* (intr-un articol cu
acelasi titlu, pe care intru nimic n-avem a-| recepta ca termen
mistic etnicist), Lucian Blaga pleda pentru existenta unei ,,matrici
stilistice romdnesti*. Mod de a confirma o spirald a evolutiei
dialectice cdreia i se cuvine un fnceput si un impuls care sa-i
inscrie o dinamicd. ,,Examenul atent si stdruitor al culturii noastre
populare — scria autorul Trilogiei culturii —, ne-a dus la con-
cluzia reconfortantd despre existenta unei matrici stilistice romd-
esti. Latentele ei, intrezdrite, ne indreptdtesc la afirmatiunea cd
avem un fnalt potential cultural. Tot ce putem sti, fard temerea
de a fi dezmintiti, este cd sintem purtdtorii bogati ai unor excep-
tionale posibilitati. Tot ce putem crede, fdrd de a sdvirsi un atentat
fmpotriva luciditdtii, este cd ni s-a dat sd lumindm cu floarea noas-
trd d2 mine un colt de pdmint. Tot ce putem spera, fdrd de a ne
IGsa manevrati de iluzii, este mindria unor initiative spirituale,
istorice, care sd sard, din cind in cind, ca o scinteie, si asupra
crestetelor altor popoare. (E.L.U., 1969, p. 258).

Cronicd de epocd, monumentul istoric, infruntind veacurile,
isi pierde treptat efemeritatea |ui utilitar3, pistrind numai forta
simbolului sau. Functia lui materiali, initiali, devine un subor-
donat istoric; ceea ce impresioneazd, peste trama anecdotici,
fiind in primul rind incircitura lui spirituald, semnificati de
maiestria, de puterea creatoare a unui popor.Astfel, monumentul
se inscrie cu propria-i identitate in tezaurul cu care cultura finsisi
se instituie in lIstorie. '

Fiecare natiune, fiecare epocd si-a creat si-si creeaza monu-
mentele sale. In ele se recunoaste, cu ele se confrunti in pere-
tate. De aici necesitatea de trdire in constiinta istoric¢ <i, ca
atare, de finscriere a monumentelor ca un relief al geografiei
noastre spirituale. Altfel spus, notiunea de ,,monument istoric"
se cere, poate, chiar reinventatd, iar monumentul insusi, recon-
siderat.

IN ACEASTA ncui si largi deschidere de referinte, notiunea
de ,monument” pune citeva probleme de stringentd actualitate:
1. Monumentul in raport cu intensificarea industrializarii si a
cerintelor contemporane; 2. Monumentul in strinsd relatie cu
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difuzarea culturii in mase. Turismu!; si 3. Administrarea monu-
mentelor.

Astfel conceputd, noua politica de conservare, de valorificare
si de promovare a monumentelor istorice in constiinta publica,
implicd un complex de madsuri si initiative care privesc indea-
proape insusi ,,Buletinul® nostru. De unde necesitatea solicitarii,
asidue si pertinente, a opiniei specialistilor, |a care s se adauge
stimulator expresia manifestarii de interes si de grija cetdieneasca
din partea consiliilor populare, a scolilor, a oamenilor de buna-
vointd din cele mai variate si mai largi cercuri ale obstei. Anche-
te, mese-rotunde, scrisori cdtre redactie, informatii si opinii
culese ,,la fata locului®, semnaldri critice la adresa autoritdtilor
de resort, — acestea ca si alte forme ale unui tot mai viu interes
pentru monumentul istoric, se impun pentru veridicitatea, auten-
ticul restaurdrii, pentru o cit mai chibzuitd conservare, pentru
o cit mai vie operd de popularizare a valorii si semnificatiei lui.

SE INTELEGE c3 indatoririle ,,Buletinului* in aceasti pe cit
de vastd pe atit de stringentd actiune s-ar pierde in iluzii si pro-
misiuni fard o lucida considerare a realitdtii de fapt. Mai intii,
este o chestiune de climat, de cl/imat cultural. In crearea si pro-
movarea lui, favorabild monumentului istoric, trebuie tinut
seama de insdsi repercusiunea — dialectic intru totul explica-
bild — pe care o poate avea practica de ,innoire“, de ,actuali-
zare", care devoreaza trecutul istoric, saracindu-I, desfigurindu-I.
Exemple ale ,actualizdrii“, sint prea multe si prea multe dure-
roase. In numele acestui mare ,A* a fost dirimati Academia
Mihdileand din lasi si biserica lui Matei Basarab din Galati. La
fel poarta fostei Curti Domnesti din lasi, impreuna cu zidurile
de incintd si fintina. Este isprava ,,innoitoare" a organelor locale
de la finele anului 1963, al ciror zel distrugdtor a fost oprit din
fericire la timp. cdci altfel nu se stie pind unde s-ar fi extins
nedorita lor prezentd in urbanistica locald. Or, cum se poate
justifica ,,prefacerea” de materiale de la Amfiteatrul Sarmizege-
tusei, de la castrele Hinova si Ricari, sau de la Palatul din Hir-
|du? Recuperarea nu mai este posibild, dar evitarea unor astfel
de greseli se impune cu hotarire.

Vasta actiune de sistematizare urband, de constructie edili-
tard, std sub semnul edificdrii socialiste, este o parte integrantd
a ei. industria are nevoie de spatiu, reprofilarea demografica a
oraselor impune resistematizari pretutindeni, ca si crearea de
noi orase, de noi artere, pentru a face fata circulatiei in acest
wsecol al vitezei®.

Soare, echilibru, armonie; spatii verzi, clddiri tridimensio-
nate mult intinse pe verticald, cu jocuri de lumind, aer — toate
acestea sint de inteles, ne bucurd pe fiecare in parte si pe toti
impreuna.

Dar de ce, in numele alinierii unui bulevard si se fringd o
stradd sau un ansamblu cu pitoresc si traditie? De ce un spatiu
verde sd ia locul unei clddiri de la sfirsitul secolului trecut, sau
un bloc ,turn“ sa ingroape importante vestigii ale trecutului,
cind, cu mai mult efort de chitzuintd, intr-un spirit de armoni-
zare cu exigentele prezentului, se pot cduta, si gasi, solutii adec-
vate? E adevdrat, poate unele strazi, chiar cartiere fintregi, nu
corespund nici pe departe parametrilor de salubritate moderna,
sint urite si lipsite de orice atribut edilitar; poate cd o anume
parte dintr-un anume sat trebuie radical transformatd pentru
a face loc pe acolo unei artere de circulatie sau, pur si simplu,
pentru a da oamenilor locuinte sdndtoase si confortabile. Notiu-
nea ce reconstructie capata in aceste circumstante o cu totul altd
dimensiune. Dar dacd in chiar asemenea perimetre ale vechiului
ce trebuiedemolat se afldsi ceea ce denumim ,,monument istoric*,
daci tocmai intr-un asemenea spatiu, urban sau rural, Istoria si-a
ales cindva un loc de proiectare al ei in vesnicie, daca specificul
.regional®, cu atribute de ,national”, se intruchipeazd in vreo
ulitd, care reaminteste un intreg trecut -- atunci crugarea unei

https://biblioteca-digitala.ro



marturii istorice se propune de la sine. Edilii de astdzi trebuie
sd gdseascd o solutie pentru a incorpora noului ceea ce este
vechi, dar definitoriu. S3 ne gindim — intre altele — ce ar fi
devenit centrul Brasovului dacd — asa cum se si initiase cindva —
s-ar fi demolat Palatul vechii primarii?

nFrumoase” sau ,urite”, monumentele fisi gdsesc puterea
morald in raport cu evenimentele, activitdtile sociale, sau perso-
nalitdtile pe care le evocd. Este suficient sa amintim centrul
istoric al orasului Sighisoara, centrul Slatinei sau strazile bresla-
silor din Sibiu, sate din Gorj, Maramures, Vrancea sau Suceava;
si nenumaratele cladiri (ale caror plici comemorative sint trecute
cu vederea), statui, busturi.

POATE reconstruim din vechi ceva cu totul nou, trainic, con-
fortabil. Dar monumentul, artd si stiintd in acelasi timp, isi cere
drepturile si, mai cu seam3, prioritatea originalului.

Avind posibilitidti de ,instiintare” mai reduse decit muzeul,
mizind in primul rind pe impresia vizuala, pe afect si, in cele
din urma — si in functie de acestea —, pe stirnirea interesului
stiintific, monumentul isi cere conformitatea cu adevdrul lui.
Altfel, ceea ce recipitim, ceea ce ,restauram®, e un ,pseudo-
monument*, o machetd de mari dimensiuni.

E valabil oare ceea ce sustinem doar pentru ,marile®, ,,incon-
testabilele® monumente? Dimpotrivd! Adeseori tocmai monu-
mentul modest in proportii — caracteristic in genere arhitecturii
noastre —, monument ce nu-si reclamd cu stridentd valoarea,
contribuie |a acea notd de adevar si de specific care — pe ansam-
blu — ne reveleazd, ne cefinesc.

In salvarea si valorificarea unor asemenea monumente se
pune problema piastrdrii unui cadru adecvat — in midsura in care
este cu putintd (si este, de foarte multe ori), problema raporturi-
lor diverse intre: om-constructie, constructie-naturd, constructie-
monument, om-monument. Sint raporturi fird de care firele
unei creativitdti unice nu se pot lega. Traditia populard ne da
exemple de astfel de urzeala fina, intr-o arhitecturd in care pei-
saj si ziduri nu se despart, ci se unesc in inextricabilda armonie.

In sprijinul afirmatiilor noastre, ca exemple de intelegere
moderna si complexd a noilor cerinte, stau cele doud mari pro-
iecte de amenajare a unor zone de agrement la Deva si Baia
Mare. Desfasurindu-se pe o suprafatda de 90 ha, pornind de la
poalele Cetdtii spre Mures si incorporind vechiul parc al Devei,
proiectul prevede mijloace cit mai variate de destindere. Proiectul
baimarenilor este deosebit de interesant tocmai pentru felul
de armonizare cu peisajul, intr-o vasta perspectiva citre munti.

De ce atunci, incd atitea cazuri de totald neglijare a cadrului
unui monument istoric? Dece gradina cu arboridin jurul Hanului
Domnesc din Suceava {in prezent — e adevdrat — un modern
muzeu etnografic) a trebuit sa fie distrusa? Taierea arborilor din
jurul Hanului a fost aici mai necesard decit de la Gridistea
Muncelului, unde — dimpotrivd — cresterea excesivd a vegeta-
tiei degradeazd rapid complexul arheologic? Dar zidurile Curtii
Domnesti din lasi, ruinate si parasite, degradate in plus prin
adosarea unor gospodarii cu totul necorespunzdtoare?

Raspunsurile, se pare, incep sd vina.

O ALTA caracteristici a etapei contemporane este imbinarea
clddirilor moderne si a diferitelor forme de artd plastici in noile
ansambluri spatiale monumentale. Tehnica si elementele ei au
cistigat suprematia si arta devine mai dinamicd, luind forme si
valori estetice ce duc spre o mai larga accesibilitate. Ne angre-
ndm astfel intr-omunca de mare raspundere fata de noi — urmasi—
si cei ce ne vor urma. ,,Un muzeu in aer liber! El va crea des-
fdsurarea spatiald a unui sentiment general al epocii... Sub semnul
mdret al lui Bréncusi (...), lucrdrile sd spargd aerul, sd fie o
fntrecere in arend, unde sd avem ca rezultat o desfdsurare ampld
a talentelor noastre, o prefigurare a viitoarelor monumente ale
tdrii**, se exprima un grup de artisti plastici in Contemporanul
(1969).

Oferind norme de viata, precepte etice si idei estetice, arta
nu poate exista fird public. Insingurarea unui artist ar duce la
disparitia lui. Cédci arta vine de la public si este receptatd de
public. Astazi, in noile raporturi ale artei, rolul ei se schimbg,
circulagia ei este mai mare. Se vorbeste azi tot mai mult de o
ncivilizatie a imaginii“ — si artele plastice pot consacra de pe
acum modelele estetice.

Publicul, format din toate categoriile social-intelectuale,
trebuie educat sistematic spre gustul unei arte autentice. Or, cea
care vine cel mai mult si, poate, mai direct, in contact cu publi-
cul este arta monumentald, monumentul. Trebuie ruptd bariera
care existd intre monument si cel care-| priveste. Oricine trebuie

sd beneficieze de cunoasterea tezaurelor de artd ale tirii, ¢
constiinta ca monumentele i apartin. In acest scop, o difuzare
cit mai largd in rindul populatiei, pentru cei ,mari® si ,mici*,
care s3 urmeze o cunoastere mai profundd, o apreciere mai exac-
td, devine din ce in ce mai necesara. Astfel n-am fi fost pusi
in situatii jenante aflind de ciudate utilizari date unor monu.
mente de mare valoare: Palatul de la Potlogi a devenit magazie:
Castelul Brincoveanu din Simbdta de Sus — depozit de cereale;
sau- ruinele vechii biserici ale manastirii Moldovita — devenite
adapost pentru vite ca si biserica de la Riul Morii, Hunedoarj,
Sau: ne-am putea feri de neglijenge in conservarea si restaurarea
unor monumente pentru care se cheltuiesc bani, munca si truda,

PRINTRE importantele cuceriri ale omului contemporan este
aparitia timpului liber — ,,civilizatia timpului liber®, cum circulz
astazi termenul. Ea implicd spontaneitatea si personalitatea con-
tactelor intre oameni, descoperind echilibrul intre munca-perso-
nalizatd si timpul liber-personalizent (cum declara Jean Fourastié
in ,Le Figaro littéraire®, 1970).

Aici, laolaltd, ca turist sau nu, omului ii trebuie trezit inrte-
resul, largita baza informativad. Asa cum, de altfel, se si reali-
zeazd datoritd revolutiondrii sistemelor de comunicatie; radic,
televiziunea, presa, sint tot atitea canale de continud revarsare
de informatii. Dar receptarea operei vii de artd trebuie sa-i
redea esentialul; auditorul-privitor s3 inteleagd care este nota
distinctivd a epocii respective, si perceapa si dincolo de simpla
anecdoti! in ce priveste turismul, cu mijloacele sale mereu imbo-
gatite, fie el turismul individual, fie cel de mas3, ambele modali-
tati trebuie sd tind3d la turismul de calitate. In noua conceptie,
turismul nu este numai o placere ci, constient sau nu, un studiu,
o muncd permanenta de dezvoltare culturald. In cadrul acesteia
turismul trebuie sa-si afle o finalitate in echilibrul celor vizitate
— capodoperele trecutului stind alaturi de realizirile epocii
noastre. Felul cum se trece in fuga pe lingd monumente, de cele
mai multe ori, ar dovedi mai degraba lipsa de interes si cunoas-
tere. Credem c3 o legaturd mai strinsd intre oficiile nationale
de turism si directiile de protectie a monumentelor ar remecia
situatia.

Asadar, ce putem din bogatia noastra oferi turistului, ce im-
plica aceasta?

In primul rind, forme cit mai bogate de popularizare a unor

interesante centre monumentale-muzeale, a ciror faima a
trecut granitele. Ghiduri in romaneste si limbi straine, la inde-
mina oricui, ieftine, atragitoare, precise, usor de minuit. Orice
punct turistic, orice hotel sau gard sa cuprinda o adevidratd docu-
mentatie, intre care, bineinteles, harta orasului, a judetului,
cu monumentele si muzeele sale, cu principalele cdi de acces,
sd nu lipseasca. Apoi ghidul sa ofere cu promptitudine si compe-
tentd sugestii de program pentru timpul liber al turistului, indi-
cindu-i, recomandindu-i leccuri cu specific si interes. Albumul
de fotografii — fie asupra unui singur monument, fie a mai mul-
tora, cuprinse si grupate pe teme diverse —, cartile postale,
seturile de ilustrate, cit mai variate, pina la micul obiect de arti-
zanat — ,spre amintire* —, toate, s-au dovedit, sint decsebit
de instructive si cu o mare forta de raspindire. In sfirsit, corolar
cerintelor noastre, un buletin informativ al muzeelor si monumen-
telor n-ar fi lipsit de ecou.
O cale placutd de a te instrui desfatindu-te, este spectacolul.
In afard de ,expozitii*, un monument se preteaza de multe ori
la spectacole interesante. Concerte, balet, piese de teatru si
spectacole de sunet si lumina — moderne si captivante, apar tot
mai mult ca ,,exemple demne de urmat®. Dupd cum prezentarea
de filme documentare de arti3, de conferinte interesante in insdsi
cladirea monumentului, ar insemna inca o ,,batdlie cistigatda®.

Este tot ce am dori. Am scos ghiduri — dar insuficiente; am
facut citeva filme documentare si ne-am oprit; seturile de ilus-
trate ale monumentelor lipsesc si ele... prestigios; inexistente
sint relatiile intre Oficiul de turism si sectiile de culturd si arta.

Asadar, ce oferim publicului — tineretului nostru si turistului?

CELEciteva constatari si sugestii de inceput ale acestei rubrici
sint desigur neindestulatoare. Dar analizele viitoare, mai directe,
mai concrete, vor nazui aprofundarea si clarificarea. Valorifi-
carea tezaurului national al monumentelor noastre istorice fsi
cautd, Tsi cheamad entuziastii si osirduitorii. ,Buletinul* asteaptd
deci cuvintul specialistilor, ca si al nespecialistilor, al tuturor
celor ce iubesc vestigiile unui trecut mai indepartat sau mai
apropiat, intruchipat mai mult sau mai putin artistic, dar
— oricum — mdrturie a propriei noastre fiinte.

Cu fincredere.
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